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Resumo: Das diversas transformagdes experimentadas com a modernidade, tais como as relagdes de
trabalho, a tecnologia e o conjunto de regras sociais que regem as sociedades, a poesia, como discurso
artistico, encontrou formulagao e reformulacdo em todo o mundo. No Brasil, o caminho até as formas
poéticas contemporaneas foi longo e atualmente nos leva, além da logica discursiva hipotatica, a
verificar uma construgdo ndo-linear da poesia, considerando também o carater verbivocovisual da
escrita. Por isso, neste trabalho buscou-se, por meio de uma andlise bibliografica com base nos estudos
de Décio Pignatari acerca da Semidtica de Charles Peirce e em textos criticos de autores como Alfredo
Bosi (2017), italo Moriconi (2008) e Lucia Helena (1986), além de Douglas Salomio (2009) e
Philadelpho Menezes (1998), descrever o modo como experiéncias ritmicas da poesia brasileira
contemporanea ganham corpo no poema “11 passos para Merce Cunningham” de Ricardo Aleixo. Por
meio de nossa analise foi possivel concluir que ao poema se aplica a nogdo de iconicidade proposta
por Peirce, a relagdo de primeiridade e a extensa capacidade interpretativa gerada pela metalinguagem
presente no texto em questao.
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INTRODUCAO

Assim como as sociedades, a tecnologia e as relagdes de trabalho se modificam ao
longo da historia da humanidade, e em especial com o advento da modernidade, a maneira de
se fazer poesia — e seu ritmo — também ¢ alterada. Se na Antiguidade prevalecia a métrica
rigorosamente calculada, nos movimentos europeus, do medievo ao Parnasianismo, diferentes
tipos de verso determinavam o modo de escrita poética, tais como as redondilhas — maior e
menor — os versos de oito silabas e os proprios decassilabos®, tidos como heranca e referéncia
ao rigor métrico da Antiguidade nos periodos classico e neoclassico, por exemplo.

A producdo brasileira, no entanto, trouxe consigo um novo fazer poético, um novo
ritmo para aquilo que se entendia como poesia até o século XIX. Para Antonio Candido
(2006) a nossa poesia moderna — sobre a qual falaremos adiante — conquistou para si o ritmo
livre, processo pelo qual se alcangou a ruptura da versificagao tradicional. Passamos, entdo, ao

ponto que Lucia Helena (1986) denomina como uma renovagdo das artes, ocorrida ainda no
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inicio do século XX, marcada pelas influéncias das vanguardas europeias, mas impulsionada
pelas condigdes socioculturais, econdmicas e politicas que ditavam o Brasil naquele
momento.

Para se falar em renovagdo artistica, ndo podemos deixar de passar pelo conceito de
modernidade literaria e, para essa discussdo, levaremos em conta as defini¢des de Bosi (2017)
a respeito do modernismo brasileiro, tendo como ponto de partida o surgimento do termo em
decorréncia de um acontecimento, ou seja, a Semana de Arte Moderna de 1922, da qual se
destaca a elaboragdo de ideias estéticas originais, havendo uma crescente quebra entre o que
viria a ser produzido e as — ja em decadéncia — correntes literarias anteriores®. Dessa forma,
passou-se a chamar de Modernismo a produg¢ao consoante aos preceitos estéticos exibidos
pela Semana de 22. No entanto, define Bosi (2017) que, apesar de existir um nome, o termo
em si ndo possui uma defini¢cdo clara do que se pode entender ao utilizd-lo; de todo modo,
existem dois aspectos importantes pelos quais podemos transitar ao pensar em todo o
movimento entendido como moderno: “as situagdes socioculturais que marcaram a vida
brasileira desde o comeco do século” e, ndo obstante, “as correntes de vanguarda europeias,
que, ja antes da I Guerra, tinham radicalizado e transfigurado a heranga do Realismo e do
Decadentismo™ (BOSI, 2017, p. 323).

Das diversas conquistas formais das vanguardas, podemos destacar o surgimento do
verso livre e, com ele, de um meio para a liberdade de escrita que os poetas ao redor de todo o
mundo buscavam — o que ndo era diferente no Brasil, haja vista o movimento modernista,
que, conforme ja mencionado, almejava identidade propria, com tematicas e cenarios
especificos. Cumpre-se, portanto, o que Paulo Henriques Britto (2014, p. 30) nomeia como
um ato de rebeldia motivado pela rejei¢do as convengdes da época, que ironicamente ao longo
do século XX acabou por tornar o verso livre “uma conven¢do tdo passivel de estudo e
classificagdo como o decassilabo ou o soneto”, abrindo cada vez mais espaco para a liberdade
poética.

Apesar de toda a renovagdo artistica e cultural que vinha ocorrendo nos primeiros
momentos do século, nos anos 50 e 60, quando tém lugar importantes desdobramentos do
modernismo, vé-se a difusdo da producao ja considerada moderna na cultura, levando-a a uma
condicdo de pop, conforme aponta Moriconi (2008). Ou seja, autores como Mario de
Andrade, Manuel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade e Cecilia Meireles comecaram a

aparecer entre as leituras mais populares, ocupando espagos em que antes ndo figuravam,
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como a televisdo, com Gilberto Braga, a universidade, com Antonio Candido, programas de
radio, revistas, entre tantos outros canais que deram visibilidade & produgdo modernista
(MORICONI, 2008).

Sobre esse periodo do século XX cabe ressaltar, ainda, que nao sé6 da busca pelo novo
se fortaleceu com a literatura modernista, ao lado de outras manifestacdes artisticas, mas
também uma crescente necessidade politica e afirmativa — afirmativa porque se buscava cada
vez mais a identidade brasileira no que se produzia, e politica porque o inicio do periodo da
Ditadura Militar (1964) promoveu uma modernizagdo autoritaria da vida brasileira que, para
Moriconi (2008, p. 98), fez surgir “uma critica virulenta a nova sociedade pop consumista que
naquele momento (fins dos anos 60) tornava-se vetor dominante da vida cultural do pais”.

E licito dizer que, nesse momento da historia, a escrita baseava-se ja nos principios
apontados por Mério de Andrade como fundamentos do modernismo brasileiro, sendo eles “o
direito permanente a pesquisa estética; a atualizacdo da inteligéncia artistica brasileira; e a
estabilizacao de uma consciéncia criadora nacional” (HELENA, 1986, p. 50), e tais principios
constituiram ideias norteadoras para o experimentalismo concretista.

A poesia concreta — precursora da obra poética visual da qual tomaremos parte em
nossas andlises — ¢, na verdade, um tipo de poesia que gerou outros tipos de escrita e
exploracdo das formas em conexao com a vanguarda concretista, movimento artistico e
cultural que tomou corpo em meio ao assentamento do modernismo brasileiro no século XX.
E em meio ao embrenhado moderno e concreto que ocorre o que Mendonga Teles (1973, p.
250) chamou de quebra do “ciclo historico do verso”, ou seja, a reestruturagdo da escrita
partindo de uma importante quebra da unidade ritmico-formal utilizada até entdo, ja
inicialmente rompida pelo verso livre, mas agora refeita com base no produto de uma
“evolucao critica de formas”. Cabe dizer, mais uma vez, que ¢ da experimentacdo concretista,
possivel a partir da experimentacdo modernista, que surge ndo s6 uma nova estrutura grafica
da poesia, mas também a radicalizacdo dos recursos espaco-temporais do poema.

Em 1958, ¢ originalmente publicado o “plano piloto para poesia concreta”, pelo qual
se inicia, de forma mais especifica, a defesa da escrita analdgica, ndo linear, ndo logico-
discursiva, ideia em que subjaz a “tensdo de palavra-coisa no espago-tempo” e a “estrutura
dindmica” da escrita (CAMPOS, CAMPOS, PIGNATARI, 1975). Ao lado disso,
extrapolando o campo especifico do literario, entende-se que a poesia desde sempre esteve
intimamente vinculada a multiplas artes, como a danga, a musica, o teatro, a arquitetura etc., o

que ¢ sustentado por Pignatari (2005) sobretudo em suas observagdes acerca da poesia ndo-



verbal e/ou ndo-linear. Sendo assim, o concretismo sublinha essa heterogeneidade semiotica
como principio estruturador da linguagem poética.

A poesia de ordem analdgica, isto ¢, ndo-linear, ¢ absorvida por — a0 mesmo passo que
absorve — aquilo que entendemos como Semiotica, a qual discutiremos neste artigo com base
nos estudos de Décio Pignatari a respeito das teorias de Charles Sanders Peirce. A Semiodtica
¢, por sua vez, como a define Pignatari (2004), a Teoria Geral dos Signos, ou seja, o estudo de
todas as coisas que substituam ou representem outras. A teoria peirciana a respeito dos signos
¢ imprescindivel para nds a partir do momento em que chegamos ao estudo da poesia
verbivocovisual, a qual — como observaremos mais a frente — explora os signos em multiplos
aspectos, a partir de ritmo, conteudo semantico, forma sonora e visual etc.

Ainda retomando o contexto poético nacional, vemos despontar no cenario
contemporaneo (ou seja, da producdo que emerge do século XX e chega ao século XXI) a
produgdo poética de Ricardo Aleixo, que faz de sua propria existéncia um experimentalismo
proeminente de multiplas linguagens e combinagdes artisticas que juntas processam ritmo e
forma inseparadamente. De acordo com o site da Editora Todavia®, o autor nasceu em Belo
Horizonte, em 1960. Além de poeta, sua obra se estende também a musica e as artes plasticas.
Ricardo Aleixo possui alguns livros publicados, dentre eles, Festim (1992), Modelos Vivos
(2010), Impossivel como nunca ter tido um rosto (2015), Antiboi (2017) e Pesado demais
para ventania (2018).

Este artigo, portanto, tem por objetivo principal elaborar uma discussdo do trabalho
ritmico verbivocovisual da poesia de Ricardo Aleixo, a partir do poema “l11 passos para
Merce Cunningham”, presente no livro Modelos Vivos (2010). Para isso, além dos estudos ja
referenciados de Décio Pignatari (2004; 2005), apoiar-nos-emos no estudo critico sobre o
poeta feito por Carlos Augusto Lima (2013) e Prisca Agustoni (2009), além de notas de
Philadelpho Menezes (1998) e Douglas Salomao (2009) sobre a poesia verbivocovisual —
especialmente a poesia concreta ¢ a produgdo poética visual contemporadnea — e seus

meandros ritmicos, de que passaremos a nos ocupar agora.
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1 DO CONCRETO AO VERBIVOCOVISUAL

O grito por liberdade e a fome pela independéncia poética deram a alguns artistas
brasileiros do século XX ousadia para ultrapassar os limites da convencdo e dar um passo a
frente do restante do pais. Augusto de Campos, Haroldo de Campos e Décio Pignatari —
membros do Grupo Noigandres — conceberam o que conhecemos por poesia concreta, sendo
esse um estilo de poesia — vale ressaltar: também, mas ndo s6 — visual, fruto de um
determinado periodo historico, cujas caracteristicas sdo bem definidas, segundo Menezes
(1998).

A poesia concreta nos ¢ apresentada como ponto de partida, ao passo em que levamos
em consideracdo o espirito das vanguardas e o modo como elas se relacionam com a
realidade. Para Aguilar (2005), podemos analisar a presenga dos poetas concretos como um
pilar de resisténcia, trazendo a tona a continuidade da intervengdo cultural da qual muito se
valia o ciclo modernista perpetuado até entdo. Muito nos interessa tal intervengdo, sobre a
qual se debruga uma importante conquista do que Aguilar (idem, p. 18) chama de “elaborada
e complexa linguagem criativa”.

A liberdade criativa da produ¢do encontrada nos poetas concretos abre portas para as
produgdes posteriores. A medida em que avanga o concretismo, amplia-se também o que Bosi
(2017) ira chamar de material significante. Estando a interse¢do entre o verbal e o visual em
primeiro plano, pode ser observada uma série de recursos que juntos formam aquilo que
conhecemos por poesia verbivocovisual. A respeito dos recursos de que falamos, entende-se
um conjunto de elementos baseados nos campos semantico, sintatico, 1éxico, morfoldgico,
fonético e tipografico.

Apesar de todos os campos estarem ligados a comunicacdo verbal, observe-se que,
com o passar das décadas, mais mutagdes poéticas impactam na produc¢do literaria do século
XXI, fazendo com que o semantico envolvesse ndo s6 o que estd contido no texto, mas
também a percep¢do primeira do que ¢ lido, enquanto os campos sintatico, léxico e
morfolégico caminham em parceria e produzem construgdes formais e estruturais com
complexidade propria. Em termos de aproveitamento da espacialidade da pagina, a ndo
linearidade surge como um importante conceito e recurso, pois por meio dela se abre um
caminho para o que Décio Pignatari, a partir da Semidtica peirceana, elabora como a
iconicidade do poema.

Verifica-se, assim, a importancia de estudos acerca da poesia concreta — e, por
consequéncia, da visual — para a discussdo presente neste artigo, tendo em vista suas

caracteristicas, seus fundamentos e, sobretudo, a sua influéncia sobre a produgdo de Ricardo



Aleixo. De acordo com Menezes (1998, p. 14), “por poesia visual pode-se entender toda
espécie de poesia ou texto que utilize elementos graficos para se somar as palavras, em
qualquer época da historia e em qualquer lugar”. Um exemplo da construgdo visual no poema
se tem em Stéphane Mallarmé, que constréi em sua obra, ainda no século XIX, mais
especificamente no poema Un coup de dés, uma quebra daquilo que se costumava observar na
escrita ao apresentar elementos tais como a diagramacao visual, que tornava evidente a
fragmentacdo do discurso, bem como a valorizagdo total dos espagos da pagina, como
elemento expressivo, além da evidente quebra da sintaxe tradicional (SALOMAO, 2009).

A poesia concreta possui em seus poemas como caracteristica viva aquilo que Augusto

de Campos (1975, p. 34) ira definir como uma

[...] estruturagdo 6tico-sonora irreversivel e funcional, e, por assim dizer, geradora
da ideia, criando uma entidade todo-dindmica, “verbivocovisual”, em que as
palavras ocupam um lugar de autonomia, tornando-se maleaveis e moldaveis,
estando a disposi¢do do poema e de sua interpretacdo. Nesse sentido, “o poema ¢
forma e contetido de si mesmo, o poema é”.

Nao obstante, desde o século XIX, em Mallarmé, até o século XX e, mais ainda, no
século XXI, o que se constata ¢ uma continua experimenta¢do® da poesia em intima relagdo
com as constantes mudancas que determinam o ritmo da sociedade; um exemplo disso € o
“descolar” da palavra de seu objeto, consequéncia da Revolugdo Industrial’. Desde o
pioneirismo de Mallarmé, mais que apenas formas verbais e utilizacdo de uma folha, a poesia
vem caminhando, por vezes, em dire¢do ao vinculo com a performance, € com isso se une a
musica, a danga, a vocalizacao dos grafemas, e desenvolve outras dindmicas quanto ao espaco
e ao tempo. Tal coletivo de elementos que compdem um poema na produgdo atual nos
permite elaborar uma percepcao mais especifica de ritmo poético que atenda a essas nuances.
Das diversas definigdes de ritmo, a especificidade da qual falamos estd apoiada no que
Pignatari (2004, p. 21) define como “um icone que resulta da divisao e distribui¢cao no tempo
€ no espago — ou no tempo e no espaco — de elementos ou eventos verbovocovisuais”.

No que tange ao tempo e ao espaco do ritmo, Norma Goldstein (2006, p. 13) afirma
que “toda atividade humana se desenvolve dentro de certo ritmo. Nosso coragdo pulsa

alternando batidas e pausa; nossa gesticulacao, nossos movimentos sao ritmados”, sobretudo,
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“o ritmo aparece também na producdo artistica do homem”. Existe, portanto, um paralelo
entre essa nogao de ritmo e o que Antonio Candido (2006, p. 67) aponta como um “principio
de ordem do universo”, tendo em vista a difusdo ritmica nas coisas da natureza, passando por
todas as instancias da vida e da produ¢do de sentido, caindo numa sequéncia de produtos
humanos inerentes a nossa propria existéncia, a linguagem, a criagao, a arte.

Na poesia concreta e verbivocovisual o ritmo surge como uma forga relacional, ou
seja, pode ser notado, muitas vezes, em decorréncia do isomorfismo presente no poema
concreto. Pignatari (2004, p. 22) aponta, ainda, a dinamica ritmica como uma “pulsagdo de
eventos ou elementos”, sucessivos ou simultaneos, que podem ser “sonoros: musica, poesia
[...] audiovisuais: cinema, TV, [...] hdptico(tatil)-visuais: escultura, arquitetura, tecelagem,
[...] haptico-audio visual gestuais: danga e outras combinagdes possiveis”. E imprescindivel
também, para compreender esta discussdo, a no¢do de ritmo do movimento da qual fala
Antonio Candido (2006), observando o encadeamento de sons, ¢ sucessdo de gestos que
compdem os mesmos elementos citados por Pignatari.

E util observar que o compasso ritmico presente no movimento se incorpora ao
movimento do poema, sobretudo das constru¢des verbivocovisuais, como no poema de
Ricardo Aleixo de que falaremos mais a frente. A utilidade dessa observacao se da no fato de
que o ritmo estd intrinsecamente ligado a iconicidade do poema, conceito ampliado pelos
estudos de Décio Pignatari a respeito da semidtica de Charles Peirce. Nessa teoria, todas as
coisas da natureza sdo representadas por signos, que, por sua vez, enquadram toda e qualquer
coisa em trés categorias — primeiro, segundo e terceiro: “A primeiridade implica as nogdes de
possibilidade e de qualidade; a secundidade, as nogdes de choque e reagdo, de aqui-e-agora,
de incompletude; a terceiridade, as no¢des de generalizacdo, norma e lei” (PIGNATARI,
2004, p. 19). Ainda segundo o autor, ao falarmos da estrutura do signo € preciso se pensar em
trés elementos: signo, objeto e interpretante, em que signo € o representamen, ou seja, € a
representacdo do objeto, e o interpretante ¢ aquilo que concebemos como um novo signo a
partir do representamen. Sabe-se que, como formas do representamen, t€ém-se icone, indice e
simbolo e que o icone se relaciona com o objeto em primeiridade, o indice em secundidade e
o simbolo em ferceiridade.

A poesia, em seu fundamento, € icone porque se relaciona com seu leitor a partir do
lugar de possibilidade, de cria¢do e, portanto, da producdo de novos signos a partir de si
mesma. E importante ressaltar que a construgio logica de Peirce, segundo Pignatari (2004), se
da por meio da logica dialética, da qual se estabelece a ligagao de um codigo a outro codigo.

Neste sentido, € possivel, por meio da condicdo de icone da poesia, realizar a leitura do



mundo ndo-verbal, observando e compreendendo a conexdo do codigo nao-verbal ao verbal,
ligacdo essa encontrada, por exemplo, na poesia verbivocovisual. A logica da construcao
poética, sob essa perspectiva, contribui, ainda, para uma percep¢ao nao-linear da escrita e da
producdo de sentido, tendo em vista que a relagdo de causa e efeito, principio-meio-fim,
proprios de uma elaboragao l6gico discursiva, é contraposta pela coordenagdo, ou parataxe, da
linguagem verbal de um poema.

Pignatari (2005) postula que a parataxe e a iconicidade do poema caminham juntas a
medida em que contribuem para a producgdo de sentido formada no interpretante. Nas palavras
do autor, “o icone invade o corpo verbal, baratinando-o com som e musica, fala e cor, tato e
espaco e impedindo-o de discursar e afirmar o que quer se seja fora de si mesmo” (2004, p.
190). E com base na ideia de primeiridade do poema e na possibilidade de sua construgio
ndo-linear que nos dedicaremos, nas paginas que se seguem, a analise do poema “11 passos

para Merce Cunningham”, presente no livro Modelos Vivos (2010) de Ricardo Aleixo.

2 DE VOLTA A DANCA

O poema em pauta ao longo desta secdo, conforme ja dito anteriormente, esta presente
no livito Modelos Vivos, publicado em 2010 pelo autor Ricardo Aleixo. Ressalta-se,
inicialmente, que, com base na discussdo que elaboramos até entdo, nos cabe dizer que este ¢
um poema verbivocovisual, ndo-linear, cujas silabas, ou grafemas® — conforme veremos a
seguir — se dispdem ao longo de onze paginas. Portanto, cada uma das imagens abaixo ¢

referente a uma pagina-silaba, se assim podemos dizer, do poema.

8 Por grafemas entendem-se os simbolos graficos que representam e significam algo. Seu significado se
assemelha ao que Pignatari, em O que é comunicagdo poética (2005) define por ideograma, ou seja, desenhos,
simbolos e pinturas que buscam, desvinculadas da légica discursiva ocidental, exprimir as ideias-emog¢&es
daquilo que se deseja representar.



Figura 1: Poema “11 passos para Merce

2

11 passos para Merce Cunningham

Fonte: Modelos Vivos (2010).

Figura 2: Poema “11 passos para Merce
Cunningham”

Fonte: Modelos Vivos (2010). ‘

Figura 3: Poema “11 passos para Merce
Cunningham”

Fonte: Modelos Vivos (2010).

Figura 4: Poema “11 passos para Merce
Cunningham”



Fonte: Modelos Vivos (2010).

Figura 5: Poema “11 passos para Merce
Cunningham”

Fonte: Modelos Vivos (2010).

Figura 6: Poema “11 passos para Merce
Cunningham”

Fonte: Modelos Vivos (2010).

Figura 7: Poema “11 passos para Merce
Cunningham”

Fonte: Modelos Vivos (2010).

Figura 8: Poema “11 passos para Merce
Cunningham”



Fonte: Modelos Vivos (2010).

Figura 9: Poema “11 passos para Merce
Cunningham”

Fonte: Modelos Vivos (2010).

Figura 10: Poema “11 passos para Merce
Cunningham”
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Fonte: Modelos Vivos (2010).

Figura 11: Poema “11 passos para Merce
Cunningham”

Fonte: Modelos Vivos (2010).



Figura 12: Poema “11 passos para Merce
Cunningham”

Fonte: Modelos Vivos (2010).

Figura 12: Poema “11 passos para Merce
Cunningham”

Fonte: Modelos Vivos (2010)

A primeira percep¢do possivel, assim que olhamos para o poema, ¢ de que todos os
seus elementos compdem uma danca — grafia, paginas, quantidade de paginas, sons,
maquinizagdo, ritmo, escolha de palavras. Comecemos nossa analise, entdo, pelo titulo “11
passos para Merce Cunningham”. O nome apontado neste titulo pertence a um coreografo
americano do século XX cuja prioridade era a criagdo de um novo continuo no espago do
palco, em que o centro da cena deixasse de ser a cena e passasse a ser o proprio dangarino.
Assim o fez. Seu processo criativo ultrapassou os limites da danca e mesclou diferentes
midias, de modo a produzir uma relagdo livre entre todos os elementos presentes no palco, a
(des)hierarquizagdo de uma arte sobre a outra (DANZI, 2011). O titulo do poema ¢ ainda um
aviso para o que vira a seguir, uma descri¢do do que o leitor encontrara ao virar a pagina,
surgindo neste ponto do poema como uma espécie de prologo.

Nao por acidente, o mesmo acontece ao longo do poema de Ricardo Aleixo, que, ao
dedicar sua pega a Merce Cunningham, elabora onze passos — os de danga mesmo — e os

dispde sobre as paginas que ddo andamento ao poema. Neste ponto, ha a forte presenca da



metalinguagem marcada pela mistura poética entre danga e escrita, em que todo o sentido do
poema ¢ produzido no espago total das paginas, e at¢é mesmo na interacdo com o leitor ao
“passa-las”, naquilo que Pignatari (2004, p. 50) ird chamar de “elemento a mais [...]” criando
um “tempo também nio-linear. E a parataxe no espago”.

Por isso, passemos ao poema, mas, antes, ¢ importante que se faca uma consideracao
a respeito da possibilidade de sua andlise estritamente verbal, levando em consideracao a
logica hipotatica, aquela discutida por Pignatari (2005) como um sistema logico-discursivo
cuja organizacdo das sentengas ocorre por subordinacdo, dividindo o discurso em pequenas
partes, tais como oragdo principal, oragdes subordinadas, entre outras, ou seja, como uma
constru¢do constituida de inicio-meio-fim. Sob essa Otica, apontando para a métrica
tradicional, diriamos que “devolver o dangarino a danca” poderia ser lido como um tUnico
verso decassilabo, em que as tonicas estariam na 3% 7* e 10? silabas, ou até um eneassilabo,
com acentos recaindo na 3%, 7* e 9* silaba.

Ja numa perspectiva de analise em que se observe a parataxe do poema — que para nos
serd entendida como a quebra da logica discursiva tradicional —, a utilizacdo dos signos-de,
apoiada na organizagdo das oracdes por coordenagdo, fazendo o que Pignatari (2005) chama
de perturbag¢do do principio-meio-fim, observamos uma constru¢do semantica do poema de
Ricardo Aleixo totalmente apoiada na integracdo entre o visual (texto verbal), a musica (a
sonoridade produzida pela escolha das palavras-grafias), e a metalinguagem (o texto palavra
referenciando o texto corpo — a danga).

Todos esses elementos juntos, compondo a carateristica verbivocovisual da pega, sdo,
na verdade, o caminho para a iconicidade do poema, produzindo, a partir de sua leitura e do
contato com a interpretagdo daquele que a 1€, um novo sistema de significacdo, e alinha-se
com o que define Pignatari (2004, p. 190): “o icone invade o corpo verbal, baratinando-o com
som e musica, fala e cor, tato e espaco [...]”.

Apesar de o todo do poema ser valioso para a producao de sentido, cabe-nos dizer que,
de forma fragmentada — e por fragmentada podemos compreender aspectos sonoros, visuais e
metatextuais —, encontramos — de um ponto de vista sonoro — no primeiro, quinto ¢ décimo
passos, o uso da aliteragdo, em que se repete o uso da consoante “d”, como forma de

marcag¢ao ritmica.



Figura 13: Poema “11 passos para Merce

Cunningham”
e

Fonte: Modelos Vivos (2010).

De forma consciente ou ndo, sendo a letra “d” uma consoante oclusiva linguodental,
produz-se um som cuja passagem do ar ¢ totalmente bloqueada, gerando em quem ouve uma
sensacdo sonora de forga, o que muito se assemelha ao som da oscilagdo ritmica de um
instrumento de percussao, por exemplo, o do bumbo da bateria, ou uma batida mais intensa no
tambor. O jogo com a escolha das consoantes e vogais — aqui predominam “a”, “e” e “0” —
pode ser notado também na utilizagdo das consoantes “I” e “n”, que, postas ao fim das silabas
funcionam, respectivamente, como uma semivogal junto a vogal “0” e como uma
contribuicdo para nasalizacdo junto a vogal “a”. Sabe-se, a esse propoésito, que na danga
moderna os movimentos expressionistas € 0 corpo como Unico elemento cénico surgem como
pontos fortes, além de um estilo mais livre, sem as mesmas regras propostas pelo balé classico
(MARQUES, 2022). Neste sentido, compreende-se que os movimentos propostos pelo poema
podem reproduzir uma coreografia propria, que, alinhada a todos os aspectos sonoros e
visuais, constroem, através da iconicidade da peca, os movimentos que um bailarino poderia
recriar sobre o palco. Tais movimentos, se observados, produzem expressdes proprias como a

volta em torno do palco e do corpo e a sensagdo de entrega do corpo ao final de cada silaba

nasalizada, como podemos observar abaixo.

Figura 14: Poema “11 passos para Merce
Cunningham”

Fonte: Modelos Vivos (2010).



Por conta da alternancia ritmica entre consoantes de maior forca (entenda-se: bloqueio
total do ar) e de menor forca (bloqueio parcial do ar), a percepgao geral de ritmo se assemelha
a uma onda, que num movimento continuo se intensifica e se fluidifica, tal qual a gravura que

S€ seguc:

Figura 15: O Tao do som

Fonte: Wisnik (2014).

A percepcao que nos ¢ proposta na pega também € possivel sob o aspecto visual do
poema, tendo em vista a maneira como a escrita ¢ realizada. Percebe-se que, com excegao do
terceiro passo (“ver”) todos os grafemas sdao desenhados de forma continua sob a estética de
um pincel sobre a tela. Temos entdo, a intencionalidade do ininterrupto, que se funde mais
uma vez a imagem (ainda que apenas virtual) de uma onda se movendo mais ¢ menos

€9
S

intensamente, conforme pode ser observado na letra abaixo.

Figura 16: Poema “11 passos para Merce
Cunningham”

Fonte: Modelos Vivos (2010).

Na imagem acima, por exemplo, o que se observa ¢ o entrelace de duas consoantes
que produzem o mesmo som (“s”, “¢”), quando ndo sabemos de fato qual das duas esta posta
no grafema. Sobre a maneira ndo usual de escrita da palavra danga nos cabe ressaltar a raiz

concreta da escrita de Ricardo Aleixo, haja vista a ruptura com a convengdo gramatical, ou



seja, baseada na busca pela propria identidade poética, em que aquilo que se escreve/lé esta
deslocado da norma padrao da lingua, de modo a desafiar o leitor a ir mais fundo em sua
interpretagdo, ainda que entregue a estranheza ao primeiro olhar. E valido ressaltar, ainda, que
a grafia da palavra danca no poema remete ao modo como Guimardes Rosa grafa “dansa” e
“dansar” em diversos momentos de sua obra, proposta etimologicamente ligada a forma
francesa: danser.

O que se nota, a partir desse primeiro olhar, ¢ que o principal aspecto que salta a
pagina ¢ exatamente o visual, pois a estética da escrita, nos provocando ao continuo, remete
também aos proprios passos de um bailarino, que, com leveza risca o palco, enquanto o
escrito de Ricardo Aleixo risca a pagina. Palco e pagina se fundem neste cenario e passam a
ser, em unissono, o espago-tempo do poema. Na marcacdo do ritmo que determina os passos,
junto as sensacdes sonoras, estd o proprio ato de passar, com as maos, cada pagina do poema
para conhecer mais o que vem adiante; como num duo, leitor e poema se encontram para uma
danga. Adentrando cada vez mais aos passos, percebemos a existéncia de dois niveis de
conclusdo: a primeira delas ¢ o fato de que a propria composi¢cdo do poema se constrdi
também no movimento das paginas; e a segunda ¢ que, sutilmente, somos nos, os leitores, o
dancarino que volta a danca. Esta ¢ também a metalinguagem presente no poema, tendo em
vista que a linguagem verbal estd aqui posta como uma mencao direta a linguagem corporal
nao-verbal.

Por fim, em seu ultimo ato, assim como no escuro comegou, o dangarino, num ato de
agradecimento final, se abaixa para que se apague a luz de sua apresentagdo. Para

exemplificar tal percepgao, observem-se abaixo a primeira e a ultima pagina do poema:

Figura 16: Poema “11 passos para Merce
Cunningham”

11 passos para Merce Cunningham

Fonte: Modelos Vivos (2010)



Com destaque ao modo como o icone final do poema se dispde sobre a pagina, os
elementos visuais muito nos dizem sobre a finalizacdo de tudo que ocorreu ao longo do
movimento impregnado na constru¢do por elementos puramente visuais: o fundo apagado do
palco que se prepara para receber um bailarino e o movimento de saudagdo final, em que
todas as formas (continuas do pincel) juntas desenham a silhueta de um dancarino que se
agacha para agradecer aquele que assistiu-leu a performance, erguendo os bragos e abaixando

sua cabeca.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao analisarmos o poema “11 passos para Merce Cunningham” de Ricardo Aleixo, foi
possivel observar a exploracdo ritmica subjacente a construcdo visual, sonora e
metalinguistica da peca. Considerando que este trabalho teve como base os estudos de Décio
Pignatari a respeito da Semiotica de Charles Sanders Peirce, buscou-se descrever, de forma
analitica, em que momento a relacdo dialética da ldgica peirciana apareceria no poema
verbivocovisual de Ricardo Aleixo. Por essa razdo, desta andlise ressaltamos a capacidade
iconica do poema, ou seja, a poténcia interpretativa obtida através de sua leitura semiodtica,
tornando primeira a relacdo entre sua constru¢ao propria e quem o 1€. Essa relagdao so ¢
possivel, pois, ao integrar-se a peca e a todas as propostas contidas nela, o leitor ¢ levado a
criagdo de um novo signo linguistico, dotado de significado continuo e particular: a
interpretagdo propria do interpretamen, no processo triadico da significacdo em cuja relagdo
iconica ¢ estabelecida, conforme aponta Pignatari (2004).

Da raiz concreta encontrada na escrita de Ricardo Aleixo, destacou-se a liberdade
poética e a busca pela composi¢ao analdgica do poema, desfigurando a hipotaxe existente na
forma ocidental, cuja linearidade das ideias propde um inicio, um meio ¢ um fim, ou seja, de
uma defini¢do de cada parte do todo. Conforme discutimos em nossa analise, entendemos que
a logica nao-linear se aplica ao poema estudado, uma vez que nele encontramos os chamados
signos-de a busca pela quebra da linguagem-objeto, acabada em si mesma, e o caminho para a
metalinguagem, que contribui para a iconicidade proposta pela procura da primeiridade na
arte e na poesia. Sob essa Otica, conclui-se que, a cada leitura e movimento do poema de
Ricardo Aleixo, uma nova construcao interpretativa acontece a medida em que se modifica o
leitor e sua bagagem de mundo e de lingua, haja vista a linha de pensamento pragmatica da

Semiotica de Peirce.
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